Hendrike Scharmann (voorgrond) en Axel Libeert van Pablo’s Eye staan morgen voor het eerst sinds lang weer op het podium.

Comeback van een componist

JOHAN COOPMAN

die van uitdagingen houdt

Componist Axel Libeert maakte

muziek voor campagnes van de
Japanse elektronicareus Pioneer
en de Franse president Frangois
Mitterand. Op zijn 63ste maakt
hij een opvallende comeback
met zijn collectief Pablo’s Eye.
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Met de elektronische muziek die
Pablo’s Eye tussen 1989 en 1999 uit-
bracht kende Axel Libeert een be-
scheiden cultsucces. Zijn dromerige,
hypnotiserende synthklanken ver-
tonen raakvlakken met de muziek
van Brian Eno en Massive Attack.
Maar ze stonden vooral met twee
voeten in de nineties, het tijdperk
waarin beats naast de dansvloer ook
de chill-outzone veroverden met
breakbeats, exotische percussie en
psychedelische geluiden.

Omdat het zijn platen op kleine-
re buitenlandse labels uitbracht,
bleef Pablo’s Eye een van de beter be-
waarde geheimen uit de geschiede-
nis van de Belgische elektronische
muziek. Dat de groep amper optrad

hielp ook al niet. Een keer toerde ze
in haar eentje in het voorprogram-
ma van Front 242 door Frankrijk, op
uitdrukkelijke vraag van de band.
Morgen maakt Pablo’s Eye zijn
(live)comeback op het Listen! Festi-
val in Brussel. Maar zelfs al is de in-
teresse in het werk na drie compila-
tiealbums en enkele lovende recen-
sies flink aangezwengeld, Libegrt
vindt nog altijd dat zijn eigen artis-
tieke ei niet noodzakelijk belangrij-
ker is dan het werk dat hij in op-
dracht maakte voor overheden of

grote bedrijven.

‘Ik ben nooit vies geweest van

toegepaste kunst. Mijn vader werkte
in de vlassector. Hij was gespeciali-
seerd in schildersdoeken en maakte
me al op erg jonge leeftijd duidelijk
dat je iets authentieks kan produce-
ren ten dienste van de kunst, dat iets
functioneels ook mooi kan zijn’
Daarom zag Libeert het als een uit-
daging toen hij in de jaren 80 voor
het Europese Eureka-project voor
internationale samenwerking van
de toenmalige Franse president
Francois Mitterrand gerichte aanwij-
zingen kreeg.

‘Ze wilden absoluut niet dat mijn
synthesizer te veel als een Japans gad-
get zou klinken, maar ik mocht er
ook niet te veel klassieke strijkers in
stoppen, want dat zou aan het ‘oude
Europa’ doen denken. Heel wat mu-
zikanten kijken neer op zulke strikte
opdrachten, maar ik vond ze net ui-
termate boeiend. Of neem de publi-
citeit die ik voor de Britse snoepfabri-
kant Cadbury maakte. Die wilde aan
de consument duidelijk maken dat
zijn chocolade niet snel smelt en dat
moest ook in de muziek doorklin-
ken. Maar hoe bezorg je je muziek
een soort van aircogevoel dat aan-
geeft dat chocolade niet alleen zoet,
maar ook luchtig en fris is? Ik vond
het een fantastische uitdaging’

Toen Libeert regie aan het RITCS
studeerde, maakte hij al de muziek
bij de opdrachten van zijn jaargeno-

ten. Later leverde hij televisiegene-
rieken aan de toenmalige BRT en
componeerde hij muziek voor recla-
me- en bedrijfsfilms, maar ontwik-
kelde hij ook specifieke geluiden
voor domotica.

‘Ik heb nooit veel Belgische klan-

ten gehad, zat vaak in Azi€, waar nog
steeds enorm veel mogelijkheden
liggen. In de jaren 8o werkte ik voor
CBS en voor ZTT Records, de platen-
firma van producer Trevor Horn, die
onder andere de Britse groep Fran-
kie Goes to Hollywood lanceerde.

‘Bardo for Pablo’

van Pablo’s Eye werd
vorig jaar het best
gequoteerde Belgische
album ooit op het
invioedrijke online-
recensieplatform
Pitchfork.

Dat was een gouden tijd. In zulke
commerciéle structuren raakte ik
makkelijk aan het dure materiaal
dat ook de grote sterren gebruikten.
Zo kon ik de eerste samplingtoestel-
len mee naar huis nemen. Toen ik
van sommige opdrachtgevers te ho-
ren kreeg dat er meer in mijn mu-
ziek zat dan achtergrondsfeer is Pa-
blo’s Eye ontstaan.

Libeert zou uiteindelijk tot 1999
muziek uitbrengen, terwijl hij ook
in opdracht bleef werken. In 1996
vroeg Pioneer hem een publiciteits-
campagne te ontwikkelen voor een
nieuw product waarin je verschillen-
de cd’s tegelijk kon stoppen. ‘Het
was waarschijnlijk een van de eerste
campagnes waarin drum-'n-bass
zat. Toen mijn goede vriend Colin
Newman (van de Britse postpunkband

Wire, red.) de tv-spot op MTV zag,
vroeg hij me of ik nog materiaal over
had. Dat werd de single ‘Prepare For
the Others to Follow’, die ik als Pa-
blo’s Eye uitbracht op zijn label. Ja,
de titel was een knipoog naar Pio-
neer. (lacht)

Zelf nog albums uitbrengen

vond Libeert na 2000, toen illegale |

downloads de muziekindustrie op
de knieén dwongen, een slecht idee
en dus belandde Pablo’s Eye in de
vergetelheid. De interesse wakkerde
weer aan toen zijn platen, destijds
veelal uitgebracht op vinyl, zeldza-
mer werden.

Libeert, intussen een prille zesti-
ger, hield de boot lang af, tot platen-
baas Ziggy Devriendt van het Oos-
tendse Stroom Records hem en-
thousiast voorstelde om ineens drie
compilaties uit te brengen. Een op-
dracht voor de soundtrack bij een
installatie in Tate Modern had hem
intussen ook zelf nog eens gewezen
op het potentieel van zijn muziek.

Een laaiend enthousiaste recen-
sie op het onlinerecensieplatform

Pitchfork - de compilatie ‘Bardo for
Pablo’ werd er het best besproken
Belgische album ooit - bracht de
comebackin een stroomversnelling.
Plots heeft Libeert de labels voor
het uitkiezen en wenkt ook een car-
riére in de schijnwerpers. Het collec-
tief dat vroeger nooit optrad, pre-
senteert op Listen! zijn livedebuut,
met naast Libeert ook zangeres an-
nex violiste Hendrike Scharmann,
visuals van Johan Coopman en tek-
sten van Richard Skinner.

Pablo’s Eye treedt morgen op
op het Listen! Festival in Brussel.
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